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POR JOSE Mí CANDEL *

EL GATO FÉLIX
PAT SU LLIVAN Y OTTO MESSME

- S e a n n o d  b y  C o m S c o n n e i



El GATO FELIX (FELIX THE CAT) es 
el primer personaje importante del 
cine de dibujos y sus películas, —  
que fueron las más representativas 
de este género cinematográfico du—  
rante los años veinte, le convirtie 
ron en el favorito de un enorme nií— 
mero de aficionados•

En la actualidad se duda si su — 
creador fuó PAT SULLIVAN, el dibu 
jante bajo cuya firma se realizaban 
las películas (y los ”comics“ que — 
mas tarde derivaron de ellas) o si 
fuá OTTO MESSMER, que era su princi 
pal colaborador y animador-jefe, ~ 
Lo más probable es que el persona 
fuese creado en colaboración, —— 

puesto que ambos eran dibujantes.
Patrick 0*Sullivan (pat Sullivan) 

nació en Sidney (Australia) en 1.887, 
y marchó a Inglaterra en 1.908 cuan 
do tenía veinte años. Allí trabajó - 
como artista comercial en Londres y 
como dibujante en “Ally Sloper», co 
laborando con PAUL H.TEERX en la ___
creación de un personaje llamado “sa 
muelH, de humor puramente británicoT 

En 1.914 emigró a los Estados Uni 
dos, estableciéndose en Nueva York — 
(que era donde radicaba entonces la 
industria del dibujo animado nortea 
mericano) alternando su trabajo de - 
■̂^bu jante de historietas cómicas pa 
ra los periódicos (fuó ayudante de - 
Villiam Merrimer en el popular comic 
“Sambo”) con su afición al boxeo.

Sullivan debutó en la animación — 
con RAOUL BARRE, un canadiense fran 
cés establecido en Nueva York, que — 
en 1.913 había fundado uno de los —  
primeros estudios americanos organi 
zados con vistas a una producción re 
guiar de dibujos animados.

Tras la muerte de Merrimer en ---
1.914, Sullivan pensó en realizar —  
una versión animada del “comic” ya - 
citado, y se puso en contacto con —  
Barré quien le enseñó la técnica y — 
le dió a usar su Estudio. A la vuel 
ta de muy poco tiempo Sullivan traba 
jaba en los dibujos de Barré. “

En 1.915 Sullivan fundó su pro__
pió Estudio, donde hizo varios cor 
tos publicitarios e inició la serie 
”Sammy Johnsin» (que fué el nuevo — 
nombre de “sambo” para evitar el pa
go de derechos a los herederos de - 
Merrimer)•

Pat Sullivan en 1.928

HowPplíx 
: 4 thoCat 
í? madp 
towalk.

“Félix» en la portada de la 
revista “Picture Shov“ en - 
Abril de 1.924.
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Los dibujos de Sullivan eran, 
fotografiados en la "Universal", 
y allí fuí donde llamó su aten 
ción el talento de un joven de 
23 años llamado Otto Messmer.

Sullivan ofreció a Messmer — 
un trabajo en su Estudio o ins 
truirle en las ultimas tócnicas 
practicadas. por Barró. Messmer 
aceptó y se incorporó al Estu 
dio de Sullivan en 1.916.

Otto Messmer había nacido en 
Union City (Mueva Jersey) el 16 
de Agosto de 1.892, y cuando so 
lo era un muchacho su familia - 
se trasladó a Fort Lee, que en 
tonces se estaba convirtiendo — 
en uno de los centros de produc 
ciÓn de películas. . “

Casualmente fuá contratado 
como ayudante de los pintores — 
de decorados de la "Universal", 
trabajo que alternaba con cía—  
ses nocturnas de arte comercial 
en la fhomas School of Art.

Pronto Messmer se sintió -—  
atraído por los dibujantes que 
enseñaban allí, y decidió enton 
ces convertirse en ilustrador y 
humorista gráfico.

Su primer vislumbre de la 
animación lo tuvo viendo en los 
cines la serie "COLONEL HEEZA- 
LIAR" de JOHIÍ R.BRAT en 1.913, 
la cual le convenció de que de- 
bia intentar hacer dibujos ani 
mados .

Messmer se fabricó su propio 
equipo de animación y a renglón 
seguido hizo su primera película 
que tituló "Motor Mat» y trata 
ba de un intrópido automovilis 
ta* A continuación creó un per 
sonaje llamado "Fearles Freddy".

El trabajo de Messmer/y su — 
"stand" de animación (donde a — 
diferencia de otros realizado 
res la cámara estaba colocada - 
verticalmente sobre los dibujos) 
creó un verdadero revuelo en el 
Estudio de "Universal".

Un dia de 1.914 Hy M&yer, en 
una de sus visitas, descubrió - 
los dibujos de Messmer y le ofre 
ció colaborar con Ó1 en su Estu”" 
dio de Central park donde esta 
ba realizando películas publici 
tarias. Messmer aceptó y trabajó

FELIX THE CAT
s v / r r c H E s ’v r r c H E S  

PAT SU LLIVAN  C A R TO O N
COPYQIGKT BV PAT S U U .IV A N

by «rranqement with
THE BUOU FILMS INC

Presentación de una película del año 
1.927 -

P&t Sullivan, Otto Messmer y Raoul —
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allí en mía serie llamada "The 
Travels of Teddy" patrocinada 
por los Chocolates. Auerbach.
Fuó en 1,915 cuando Messmer 

conoció a pat Sullivan que le 
ofreció trabajo en su reción - 
creado Estudio, En Marzo de —  
1,916 pasó a trabajar con Su-— 
llivan, colaborando en la se 
rie de 9 películas de "Sammy — 
Johnsin" y .en otra titulada —  
"Motor Mat and his; Fliwer". - 
Messmer recuerda que fuó allí 
donde aprendió a usar pivotes 
para la animación. Estas pelí 
culas eran producidas por Pat 
Povers y distribuidas por la - 
"Universal".

Cuando Sullivan contrató con 
Charlie Chaplin para realizar 
una serie de dibujos animados 
basada en su personaje de la — 
pantalla "Charlot", el trabajo 
del Estudio comenzó a incremen 
tarse. Además de los "Chaplin” 
Films" se estaban realizando — 
allí las "Sullivan Cartoon Co 
medies", de modo que hubo que 
buscaor a nuevos artistas, como 
Glackens, que había sido adies 
trado por Bray, “

Trabajando sobre películas y 
fotografías de Chaplin fueron 
producidos y distribuidos una - 
docena de "Charlie Cartoons". 
Messmer adquirió así tina expe—  
riencia que luego aplicaría en 
la animación de las películas - 
del "Gato Fólix".

En 1,917 la "Universal" pi-- 
dió a Sullivan dos rollos cómi 
cos cortos para usarlos como in 
troducción de su película "Tveñ 
ty Thousand Leagues Under the - 
Sea", El resultado fuó un com—  
pendió de "gags;" animados subma 
rinos titulado "Tventy Thousand 
Laughs Under the Sea", que des 
bancó 'a "Tventy Thousand Feats 
Under the Sea" que Paul H.Terry 
había realizado con la misma fi 
nalidad, “

En Abril de 1*917 Sullivan y 
Messmer tuvieron un tropiezo a 
consecuencia del cual Messmer - 
volvió a trabajar con Hy M&yer, 
aunque por breve tiempo puós en 
este mismo mós los Estados Uni 
dos entraron en la Guerra Mun 
dial y Messmer hubo de incorpo-

"FÓlix Gets the C&n" 1,924
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-rarse al Cuerpo de Transmisio 
nes en Francia.

Entre tanto Sullivan contra 
tó a Bill Cause para reemplazar 
a Messmer, pero sus nuevas se—  
ríes "Booner Bill" y "Box Car - 
Bill" tuvieron poco éxito.

En 1*918 realizó la serie —  
"Charley", alguno de cuyos tftu 
los como "How charley captured 
the Kaiser" ilustra convenientje 
mente sobre su sentido propagan 
dístico.

Firmado el armisticio Otto — 
Messmer regresó a los Estados - 
Unidos y se reconcilió con Su—  
1livan.

En 1,919 EARL HUED cuyo equi^ 
po estaba prácticamente disuel— 
to pidió ayuda a Sullivan para 
realizar unos dibujos animados 
para la revista, cinematográfica 
de actualidades "paramount ——  
Screen Magazine". Sullivan y —  
Messmer se pusieron manos a la 
obra e hicieron una pequeña pe 
lícula acerca de un gato que ca 
zaba ratones. Su título fuó — - 
"FJELINE FOLLIES" (Locuras (jatu 
nas) y aquí fuó donde apareció 
"FÓlix" por primera vez en la - 
pantalla, aunque todavía no te 
nía nombre.

paramount encargó entonces - 
un segundo dibujo, que llevó —  
por título "Musical Mevs".

John King de la Paramount —  
quedó entusiasmado con las pelí^ 
culas y en especial con la del 
gato. Dijo que no tenía nombre 
y lo bautizó con el de "FÓlix", 
que fuó patentado y registrado 
por Bijou Films. Ofreció enton 
ces a Sullivan un contrato para 
una producción regular en el —  
"paramount Screen Magazine" y - 
como era ventajoso Sullivan lo 
firmó.

Gradualmente el personaje —  
del gato fuó definiéndose con — 
mas claridad y en 1*920 la "Pa 
ramount" prorrogó el contrato - 
por dos años, especificándose - 
en el mismo que habría de hacer^ 
se un dibujo mensualmente.

Fuó a partir de este momento 
cuando se desarrolló la serie - 
que lo haría famoso. La apari-- 
ción del "Gato FÓlix" en las —

"FÓlix Revolts" 1*924

"FÓlix Revolts" 1.924
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pantallas constituyó un triun 
f o rotundo o inmediato. El au 
ge de la popularidad de "FÓ—  
lix" duró toda la década de - 
los años veinte, y al igual - 
que había sucedido con Chaplin 
su éxito alcanzó a todos, sin 
distinciones de edad ni de cía 
ses sociales, y cuando pat Su- 
llivan murió prematuramente en 
el año 1*933, el dibujo anima 
do había alcanzado, gracias a 
su obra, una espléndida madu—  
rez.

«pélixM representé el pri 
mer paso verdaderamente impor 
tante del cine de dibujos (re 
cién inventado como quien dice) 
porque en verdad era una crea 
ción afortunada* Hasta el moraen 
to de su aparición los realiza 
dores de dibujos animados no - 
habían sentido la necesidad de 
dotar a sus muñecos de una per 
sonalidad* Pensaban que era su 
ficiente con que se moviesen y 
ejecutasen toda clase de acci¿ 
nes disparatadas* «Félix", sin 
embargo, tenía sus gestos y —  
«tics" que eran propios: podía 
quitarse la cola y usarla en — 
mil menesteres, para volver a 
colocársela después. También — 
30lía usarla como signo de in 
terrogación en los casos de —  
duda. Tenía pna mímica (con —  
frecuencia guiñaba un ojo al — 
espectador mientras preparaba 
una de sus jugarretas) y su —  
gesto mas característico era - 
colocar los brazos a la espal 
da y recorrer la pantalla a —  
grandes zancadas en varios via 
jes de ida y vuelta cuando al 
go le preocupaba* Este gesto — 
se hizo tan popular en,la déca 
da de los años; veinte que cua¿ 
quier persona que lo usara era 
de inmediato equiparada a nues^ 
tro personaje* Bien es verdad" 
que el resto de su repertorio 
era una simple sucesión de —  
«gags«, pero siempre llenos de 
imaginación y fantasía.

«Félix" era un gato calleje 
ro, astuto y travieso, que esta 
ba muy próximo a la personali 
dad de "charlot" en las pelícu 
las Keystone* Tanto sus modales

"Félix the Non-Stop Fright" 1*927

"Félix the Non-Stop Frigbt" 1*927

Escaparate con muñecos del "Gato Fé 
lix" en la Estación Grand Central de 
Nueva York en 1*926.
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como su comportamiento, en ge 
neral, tuvieron como pauta —  
los movimientos chaplinescos 
que Messmer había analizado - 
en sus anteriores dibujos*

El "G»to Félix" no fué el - 
primer gato que apareció en -
la pantalla: EL GATO KRAZX _
(KRAZT CAT) había aparecido — 
cuatro años antes de la mano 
de BEN HARRISQN y MANNY GOULD, 
y ©a 1*919 apareció otro per 
sonaje:'^! Gato de Tad"(Tadls 
Cat) creado por Tad Dorgan - 
para un par de películas de 
la "Universal". "Félix" tuvo 
que competir con ellos, pero 
bien pronto los eclipsé por 
que les aventajaba en todos — 
los terrenos.
La competencia apareció en 

1*920 con FRAKE MOSSR cuyo — 
"Gato Seat" (Seat the Cat) - 
alternaba con "Félix" en la 
"Paramount Screen Magazine" 
y con PAUL H.TEBRY que comen 
zé a usar a un gato llamado 
también "Félix" en su serie 
»AESOP»s FILM PABLES", aun 
que más tarde cambié su nom 
bre por "Gato Henry" (Henry 
Cat), suponemos que por las 
presiones de Sullivan que ya 
había patentado el nombre.

Lo cierto es que, ante el 
éxito de taquilla, falsos —
" Félix" comenzaron a apare 
cer por todas partes.

En 1.922 , al finalizar — 
el contrato con la "Faramount" 
Pat Sullivan firmé un contra 
to con Margaret Finkler para 
realizar 12 dibujos protagoni 
zados por "Félix", realizandtT 
tino mensualmente. <

B>r aquel entonces "Félix" 
era ya un gato archifamoso - 
que divertía a los públicos 
con sus regocijantes aventu 
ras en cualquier lugar del - 
Globo. Siempre salía triun 
fante, porque era una especie 
de "super—gato", obteniendo 
triunfos tan resonantes como 
los de las estrellas de carne 
y hueso. "Félix" no fué tras 
ladado al "coraic* hasta 1923, 
a petición del "King Features

"Félix in Pedygreedy" 1.927

"Félix in Pedygreedy" 1.927
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Syndicate", y esta petición te*̂  
nía como base el éxito popular 
de sus dibujos animados» A par 
tir de entonces sus aventuras — 
se publicaron en las grandes ca 
denas de periódicos.

En Marzo de 1.924 Margaret —  
yinkler comenzó a vender las —  
"ALICE COMEDIES» de VALT D3SNEI, 
en las cuales aparecía un persô  
naje llamado "Gato Julius" (ju- 
lius the Cat) que estaba muy —  
próximo a "Félix" • Sullivan tu 
vo por tal motivo una violenta 
discusión con Margaret yinkler, 
y aunque en apariencia la cues 
tión se suavizó lo cierto es 
que al expirar el contrato Su-- 
llivan firmó por "Educational".

En 1.924 la frecuencia de las 
películas de "Félix" se había - 
doblado, de forma que se hacía 
una cada dos semanas. Se hizo — 
preciso entonces contratar a —  
nuevos dibujantes. Uno de los — 
primeros fué Villiam Nolan (Bill 
Nolan) que pronto se convirtió 
en la mano derecha de Messmer y 
en el animador-jefe. El resto - 
del equipo estaba compuesto por 
Al Eugster, Dana Parker, Hal —  
Valker, Jack Boyle, George Cana 
tta, Tom Byme y algunos más.

El cámara era Alfred Thurber, 
que filmaba los dibujos en una - 
antigua cámara Bell & Howell —  
preparada para hacer fotogramas 
individuales y equipada con un 
motor eléctrico.
No había "intercaladores" en 

el Estudio Sullivan, y este tra 
bajo era hecho por los mismos — 
animadores•
RAOUL BARBE se incorporó al — 

Estudio en 1.926, colaborando — 
en la serie de "Félix" durante 
un par de años. Por aquel enton 
ces el Estudio había sufrido — 
su tercer traslado: al 47 West 
63rd Street de Nueva Tork.

Dejando aparte sus intrínse 
cas cualidades, cabe atribuir - 
el éxito de "Félix" a dos impor 
tantes factores: uno de ellos 
fué debido a los avanzados mét¿ 
dos de marketing de "Educatio—  
nal" los cuales incluían frecuten 
tesespacios en periódicos popu

"Félix Diñes and Pines" 1.927

"Félix Diñes and Pines» 1.927

"Félix Diñes and Pines" 1,927
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—lares como el "Saturday Eve—  
ning Post"y el suministro de - 
carteles y otros materiales de 
promoción a los cines. El se—  
gundo factor fué el sistema de 
producción que supuso un com 
promiso entre el trabajo total 
mente individualizado de los - 
primeros animadores y el siste 
ma Taylor dé mecanizada produc 
oión lineal utilizado por otros 
Estudios como Terry o pleischer.

Todo el Estudio estaba bajo 
la directa autoridad de Messmer 
y el animador-jefe era Bill No- 
lan. Las películas comenzaban — 
con una idea de Messmer y unos 
pocos bocetos que daba al ani 
mador-jefe. Los animadores con 
versaban entre ellos ideando —  
"gags" y luego realizaban sus — 
dibujos a lápiz y los llevaban 
a Messmer para que diese el vis_ 
to bueno. No existían interca— 
ladores así que el trabajo pa 
saba despuós a los "inkers" —  
(que hacían los contornos con 
tinta china Higgins) y a conti 
nuación a los "blackners" (que* 
rellenaban las partes negras — 
de los dibujos con pinceles —  
ordinarios o plumas standard - 
Gillot). Cuando una película - 
iba por la mitad, el cámara co 
menzabáw a filmarla.

El equipo trabajaba en sólo 
una-película al mismo tiempo, 
a diferencia de los Estudios; - 
Terry o pleischer donde varios 
sub—equipos trabajaban en dos 
o tres películas simultaneamen 
t e •

Con el ruido de la cámara, 
los animadores comentando sus 
"gags” y los jóvenes como Eugíí 
ter y Cannata discutiendo de 
béisbol o baloncesto, la atmó¿
fera del Estudio era de un ---
anárquico tumulto. El tacitur 
no Barré, pedía de vez en cuan 
do que se callasen un ratito. 
Pero las películas nunca se r¿ 
trasaban.

La introducción de nuevos — 
animadores en el Estudio supu 
so sutiles cambios de estilo - 
en el personaje de "Félix"• —  
por influencia de Bill Nolan - 
su cuerpo se fuó redondeando.
Los motivos eran estáticos y —

"Félix» fúé trasladado al «cómic» 
en el afio 1.923.

Un »gag» de "Félix" en su película 
de 1.927 "FÓlix in Pedygreedy".
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económicos; la redondez de laí 
forma hacía que "Félix" resul 
tase más simpático y atracti 
vo y por otro lado los círcu 
los eran más rápidos y segu 
ros para dibujar, calcar, dar 
tinta y rellenar. Serviañ ade 
más para fijar las proporcio 
nes con mayor rapidez y segu 
ridad y auxiliar a los anima 
dores en su natural tendencia 
a aumentar (o disminuir) pro 
gresivamente el tamaño de los 
dibujos.

pero el carácter de "Félix", 
las historias, los "gags" y — 
la ambientación general perma 
neció tal y como Sullivan y - 
Messmer lo habían concebido.

poco a poco se fueron rea 
lizando también importantes - 
progresos técnicos. Quizás el 
más interesante consistid en 
el empleo de fondos panorámi 
cos, invencidn que se atribu 
ye a Bill Nolan, que los uti 
lizó por primera vez en una - 
de las películas del gato. —  
Otra innovación interesante - 
fuÓ la introducción de perso 
najes reales junto con los —— 
personajes dibujados, recurso 
que se utilizó con una maes—  
tría impropia de la época. To 
dos estos hallazgos represen 
taron una interesante novedad 
y fueron muestra de una inte 
ligente superación.

Las películas del "Gato —- 
Félix" parecerían primitivas 
(aunque sin perder un ápice - 
de su ingenio y gracia) al e£ 
pectador de hoy en dia. En —  
efecto, los animadores eludían 
hábilmente las líneas de encuen 
tro "animando por zonas". La 
repetición de los mismos movóL 
mientos (ciclos) se prolonga 
ba a veces más de lo debido, 
y las figuras quedaban frecuen 
temente en una absoluta inmo 
vilidad* Pero pese a todo —  
eran muy estimables gracias a 
la continua sucesión de halla^ 
gos, fruto de una imaginación 
desbordante. Veamos algunos - 
ejemplos: En una de sus pelí—

"FÓlix voos 'jfhoopee" 1.927

"Félix in Flim Flam Films" 1.927

"Félix in Sure-Locked Homes» 1.92$
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-colas "F¿lix" trepaba por el hi 
lo de una cometa para deslizarse 
después por él como en un tobo 
gán* En otra cogía la media luna 
que se veía en el eielo y la pe 
laba como un plátano. En una de 
las más delirantes intercambiaba 
las cabezas de una gallina.y de 
un conejo, empalmaba por mitades 
un asno y una bicicleta, y por - 
último (jmás difícil todavía!) - 
hacía andar una carretilla con — 
la parte inferior de su cuerpo - 
y la perseguía con la otra mitad.

Antes de que llegase la etapa 
del cine sonoro, turo también su 
propia "cancién oficial" ("Félix 
Kept ,on Valking.."), inspirada - 
en la película del mismo título 
de 1.926, cuya música y estribi 
llo se hicieron popularíairnos.

Esta cancién, publicada por —  
"Sam Fox publishing Coppany" se 
distribuía gratuitamente a los — 
pianistas de los cines para que 
la usaran como prélogo musical — 
de sus películas. En Missouri —  
niños y adultos se ponían en pié 
y comenzaban a aplaudir cuando — 
sonaba la musiquilla que anuncia 
ba la aparicién de "Félix" que,*” 
en esta época era, después de —  
Chaplin, el personaje más popular 
de la pantalla.

Fué por entonces cuando Sullivan 
coneedié licencias para usar la 
imágen de "Félix" en una variada 
gama de productos, que iban desde 
los cigarrillos hasta el aceite 
para niños. En mayo de 1.926 apa- 
recié el muñeco de "Félix" que - 
tuvo un éxito fabuloso. Al prin 
cipio los muñecos eran distribuí^ 
dos en exclusiva por los DrugstcT 
re Bexall y la cadena United,ci- 
gar de Hearst, pero después todo 
el mundo comenzé a venderlos a - 
pesatr de las protestas de los ex 
clusivistas. *”

En los comienzos de 1.928 ya 
se habían realizado 80 películas 
con "Félix" como protagonista y 
«1 célebre gato estaba en el cé 
nit de su fama. Pero en noviem 
bre VALT DÍSNEI fué tema de con- 
▼ertacidaL en Nueva Tork por el 
estreno de sus dibujos "sonoros"

"Félix in Sure-Locked Homes" 1.929

Otto Messmer en 1.977

"Félix in Oceanantics" 1.93o
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«STEAMBOAT VILLIE» y «GALLOPIN* GAÜj 
CHQ*» y las coaas comenzaron a cam-- 
biar rápidamente.

Disney conocida Messmer a través 
de Margaret Vinkler y en aquellos - 
dias le visité repetidamente poique 
estaba buscando nuevos animadores — 
para incrementar su producción de — 
películas de dibujos sonoras. Pero 
Messmer no acepté la oferta de Dis 
ney porque sus raíces estaban en — 
Nueva York y no quería marcharse a 
California y además porque en aquel 
entonces no comprendió que el fin - 
de «Félix* estaba ya próximo.

pat Sullivan era tan ambicioso —  
como Yclt Disney, pero carecía de — 
su visión de futuro. Por eso cuando 
Otto Messmer le advirtió que Disney 
estaba buscando el mejor equipo de 
cámara disponible, que iba a iniciar 
una producción sonora a gran rescala, 
que estaba calibrando la posibili— - 
dad del color y que estaba reclutan 
do a los mejores animadores del — — 
país, Sullivan le contestó simple—  
mente que no estaba interesado en — 
cambiar nada. "FÓlix1* le había he 
cho millonario y estaba cada vez —  
menos interesado en el negocio de — 
las películas. Además no supo com»»— 
prender la seriedad que entrafiaba — 
el reto de Disney.

Cuando "Educational" fué informa 
da que el estudio de Sullivan no se* 
pasaría, a imitáción de Chaplin, al 
cine sonoro, el contrato para la —  
temporada 1928-1929 no fué renovado.

Sin embargo, a comienzos de ——  
1.930 Sullivan cambió repentinamen 
te de parecer y fué a california —  
con intención de montar un Estudio 
para la producción de películas de
"Félix1* con sonido y color. P o r ---
aquel entonces comenzó a tener se 
rios problemas de salud y el proyec^ 
to hubo de ser abandonado.

No obstante, el productor Jacques 
Kopfstein (antiguo administrador de 
los Estudios Bray) comenzó a distri 
huir, a través de "Copley pictures*', 
películas de "Félix** con bandas mú 
sica! nr> post—sincronizadas y efectos 
sonoros, pero una película como —  
“Félix in Oceantics", que era visual 
mente interesante, no podía compe 
tir con el nivel sonoro de "Steamboat 
Villie» ni de las primeras “Silly -

Partitura de "Félix Kept on 
Valking", el Fox-frot que po 
pularizó su canción.

Y* «wwwww *•*» nw ’/r£¿SXr»*CAr'lv,
'** txcutsnmrm PUbí*
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Symphoni es"• m
por otra parte, tanto Sullivan 
como su esposa vivían la alegre 
vida de la ¿poca del jazz en el 
Nueva York de finales de la dé 
cada de los años veinte y el di 
ñero se iba en lujos fuera del 
Estudio. En Marzo de 1*932 Mar- 
jorie G&llagher Sullivan se -—  
arrojé a la calle desde la ven 
tana de su apartamento en un —  
quinto piso, pnt Sullivan quedé 
fuertemente afectado por el su 
ceso y ya nunca recuperé su es 
tabilidad emocional. Murié de - 
neumonía el 15 de Febrero de —  

~ 1.933 a los 45 años de edad.

La'muerte de' Sullivan trajo - 
consigo el cierre del Estudio - 
y un enorme niímero de problemas 
legales que no se solucionaron 
durante varios años. Producto 
ras como la Fox y la M*G.M* hi 
cieron fabulosas ofertas para — 
hacerse con el personaje de —— 
"Félix", pero ¡éste pertenecía - 
a los herederos de Sullivan en 
Australia. El personal del Estu 
dio se disgregé y Messmer se dê  
dicé por algiín tiempo a dibujar 
"cómics" para los periédicos.

puede decirse que "Félix" com 
partid ampliamente la populari—  
dad con Cherlie Chaplin, Harold 
Lloyd, Buster Keaton y otros fa 
mosos astros de carne y hueso, - 
y además los intelectuales de la 
época se ocuparon también de su 
persona: Marcel Brion de la Aca 
demia Francesa escribid sobre él 
en 1 .9 2 8 que "es un supergato —  
porque no tiene puesto en ningu 
na de las categorías del reino - 
animal". Jacques M a m y  dijo que 
"encarna de un modo auténtico la 
poesía", y el español Benjamín - 
jarnés opinaba que "había renova 
do el mundo jovialmente".

E1 "(jato Félix" fué conocido 
también en España como "G^ 0 ?o- 
riquito», lo cual molestó a Fax 
Sullivan que protesté ante los - 
distribuidores, y estos hubieron 
de restituir al personaje su nom
bre original* .

Cuando en 1.930 se realizó en 
Estados Unidos la primera trans-

Otto Messmer en 1.976

r*- %
F élix íKe C af k.

(jtrfoonA />y

'QfG' P*lt SUUÍW11̂Pr...|.s

w  \¡¡^
• »'í> r- e-t' #
X UV|'«'dojns >t y.

w
h:u\ mi.wnt*PUOI'U' l'dlrTlir \1 * wno i:\pi.oi vs 11ivj *

o s

Cartel publicitario de "Félix"
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sión por la N.B.C.» los dibu—
3os animados de "Félix" fueron 
seleccionados, para el programa*

Durante su fecunda carrera — 
cinematográfica, "Félix»* reali 
zó los viajes más fabulosos y 
vivió las aventuras más increi 
bles. En "Félix in the Outer - 
Space" lanzaba una flecha hasta 
Saturno, trepaba después por -
la cuerda, se enfundaba loa __
guantes de boxeo y luchaba a - 
puñetazos con un cometa* En ——
"Félix the Cat Shatters the __
Sheik" volaba en una alfombra 
mágica hasta el fabuloso Orien 
te. En "Sure—Locked Homes" vi 
sitaba el país del miedd y lu 
chaba contra una gigantesca —  
araña, quedando en ridiculo al 
comprobar que las visiones fan 
tasmal es no eran sino sombras 
chinescas que hacía un niño -— 
con una lámpara. En "Félix Di 
ñes and pines*1 se comía un za 
pato para asombrar al patrón — 
de un restaurante, sufría alu 
cinaciones y se veía transpor 
tado por arte de magia al País 
de las Hadaos. Tales ocasiones 
eran aprovechadas por Messmer 
y sus animadores para realizar 
nuevos experimentos, tales co 
mo alternar fotogramas en posi 
tivo y en negativo, realizar - 
vertiginosos efectos de espira 
les, extrañas distorsiones del 
espacio y todo tipo de abstrae^ 
ciones modernistas.

Cuando Disney se puso de mo 
da en la década de los años —  
treinta muchos pensaban que —— 
las películas de "Félix" eran 
demasiado toscas, duras y fal 
tas de delicadeza, pero hoy en 
dia se ha vuelto a apreciar de 
nuevo su simplicidad y elegan 
cia. Messmer ha dicho con orgu 
lio muchos años después: "Noso 
tros éramos el tínico Estudio - 
que no imitaba a Disney11»* Su— 
11ivan sentía gran orgullo por 
el personaje de "F^li*” V Por 
las películas que producía»

Tanto Sullivan como Messmer 
afirmaban que la inspiración —

21 "Gato Félix" en las páginas del 
"New York Herald Tribune" en Octu 
bre del año 1.925.

Un Hgag" de Félix en su película - 
de 1.930 "Félix in Oceanantics".
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original para «Félix" provino de 
un relato de Rudyard Kipling ti 
tulado "The Cat that yalked by - 
Hinsolf", incluido en su obra —  
"Just So Stories for Little Cbil̂  
dren" publicada on 1*902.* Una — 
de las ilustraciones de Kipling 
para ilustrar su historia mostra 
ba a un solitario gato negro que 
marchaba con audacia por un cami_ 
no a través de un bosquocillo —  
mostrando un expresivo rabo*.

El éxito de "Félix" fué tan - 
grande que animé a otros dibujan 
tes a crear sus propios héroes - 
animales. Su apariencia física - 
estaba calculada para arrancar - 
determinadas reacciones de los — 
espectadores. No sólo era un ga 
to, aunque a veces adoptaba su - 
postura y se comportaba como tal, 
sino mía criatura domesticada - 
tan verosímil que predisponía - 
siempre a los espectadores en — 
su favor.

Gran parte del atractivo de - 
"Félix" se apoyaba en la popula 
ridad de sus muñecos. Si los as 
tros de carne y hueso de la pan 
talla inducían a los adultos a — 
imitar sus ademanes y su forma - 
de vestir y comportarse, este sê  
creto deseo quedaba satisfecho — 
para los niños con la posesión — 
del muñeco. Se ha calculado que
su venta supuso para la indus--
tria un millón de dólares de be 
neficio, cantidad muy importante 
en aquella época.

Normalmente los antagonistas 
de "Félix" eran también animales, 
como los feroces mosquitos de —  
«Félix in Hollyvood" o el pollue 
lo (creación de Raoul Barré) que 
aparecía en "Félix Diñes and Fi 
nes", "Félix Trumps the Ace" y 
"The Oily Bird". Algunas veces - 
eran también humanos los que tra 
taban de aprovecharse del gato, 
como el peletero de "Félix Tri ™  
ffles vith Time". Realizar bue 
nas acciones, ejecutar proezas, 
ayudar a sus amigos (en "Félix - 
Vins Out" exhorta a huir en es 
tampida a los animales de un cir 
co que estén siendo exj>lotados), 
perseguir a sus enemigos (En«The 
Oily Bird" trata de atrapar a —  
unos ladrones de joyas) y comba—

Alternancia de fotogramas en po 
sitivo y negativo en "Félix Tri—  
fies yith Time» 1.925
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"Félix" enseña a bailar Charlestén a Ann pennington (De una revista 
de la época)•

- tir la tiranía ("Félix Revolts» fué la mas política de sus. pelí 
culas) fueron las actividades favoritas de "F^lix" • Es por eso que 
puede ser considerado como un antecedente de la personalidad de —  
MICKEY MOUSE. Bs sabido que fué la famosa personalidad de "Félix" 
la que más impresioné al joven Disney al comienzo de su carrera 
cinematográfica cuando fijé su atencién en los dibujos animados.

Con la muerte de pat Sullivan, y tras la resolucién de laborio 
sos problemas legales, el personaje pasí a otras manos: Bill Holman 
primero y  Joseph Oriolo despuís, quo intentaron resuoitar a -PÍlm" 
de sus cenizas. Pero el áxito no los aoompaní en su ompresa, porque 
ni los adelantos tícnicos ni el oolor pudieron darle el aliento de 
vida que le habían infundido sus creadores, resultando puls apenas
un pálido reflejo del personaje^orig^ ^  el sobrino do Sullivan y

En 1*958 Otto M ,, serie de "Félix" para televisién
con joseph Oriolo en una med^ ucida# En el afío 1.976 fu¿ la es_
^ue nunca tuvo que h a+fosDectivas de los dibujos animados de —  
trella de honor en dos r ¿ en el Museo de Arte Moderno y en 
“Félix" celebradas con gran éxito^en • *

el Museo Vhitney do "cato Félix» en 1*933 se cerré una -
Con la desapariciónn , je la historia del dibujo animado.

¿e las páginas más brillan

___00000000000---

í
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•FILMOGRAPIA de PAT cTtt t t
«GATO FELIX"

(Con mayúsculas las ,ol r — = = = = = = = = = = =
CU^as citadas en el texto)

1915-1916 '

SERIE "SAMMI JOHNSINh
é

1916-1917

SERIS, ”.Sí?iLlYA^ CARTOON CQMwutix... 

"MOTOR MAT AND HIS FLIVVER"

«Wat °í VUlie Vink3MNat has his fortune told«

SERIE "CHAPLIN FILMS».

"Back tho the front" 
"Charlie go East»

HTVENTX THOUSAND LAUGHS UNDER THE SEA"

1917-1918 •

SERIE "BOONER BILL»:

"Booner Bill's avakening" 
«Booner Bill Goes to Sea"

SERIE "BOX CAR BILL»:

«Box Car Bill falls in luck"

«Them were the happy days"
"The tail of Thomas the Cat»
"Toung Nick Cárter detectiff"

1918-1919

SERIE "CHARLEI»:
»HO¥ CHARLEI CAPTURED THE KAISER" 
"Charley treat*s em rough"

1919 (Paramount)

"FELINE FOLLIES»
"MUSICAL MEWS»

1920 (Paramount) •

"Feline prolics"

1921 (paramount)

"Félix the Cat"

1922 (Margaret J.Vinklcr)

"Félix in the bone age»
"Félix turas the tide"
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1923 ( M a r e a n  J.Vinkler)

knigth erraat„ 
«Félix miada the k 7v 
i«FELIX' IN HQLLIVOODÍy"

"Fíí-x S  p? iryl»nd«i'Félix Ghost breaiteraN

1924 (Margaret J«Vinkler j

«Félix Finds Out»»
«Félix Pulí 0»Fightll 
«Félix Gets His piii,t 
«Félix Qrabs His ¿r¿b„ 
«FELIX REVOLTS »
«Félix dops in out»
«PELIX GETS THE CAN*
«Félix follovs swaliovs"

1925 (Educational)

«Félix
«Félix
«Félix
«Félix
«Félix
«FELIX
«Félix
«Félix
«Félix

Uses His Head«
Bus-tinto the Business 
on the Farm"
Trips Thru Toyland» 
on the Job"
TRIPLES VITH TIME» 
in Coid Rush"
Eats Are Ve si» 
at the Rainbov's End»

1926 (Educational)

(13. de Julio)
( 3 de Noviembre) 
( 4 de Noviembre) 
(19 do Noviembre) 
( 2 de Diciembre) 
(13 de Diciembre) 
(29 de Diciembre) 
(29 de Diciembre) 
(29 de Diciembre)

17

"pélix
«FELIX
«Félix
«Félix
"Félix
"Félix
«Félix
"Félix
"Félix
"Félix
«Félix
"Félix
"Félix
"Félix
"FELIX
«Félix
"Félix
"Félix
"Félix
"Félix
"Félix
"Félix
"Félix
"FELIX
"Félix
"Félix
"Félix
"Félix

Tries and the Trades" 
KEPT ON VALKING»
Flirts vith pate"
Spots the Spooka» 
in Blunderland"
Fans the Fíame"
Laughs It Off"
Veathers the Veather" , 
Misses the Cue"
Scoots Thru Scotland" 
Rings the Ringer"
Braves the Briny" 
in School Daze" 
in Scramblo Yeggs" 
SHATTEHS THE SHEIK" 
Misses His Sviss"
Hunts the Hunter"
Seeks solitude» 
in Gym Gems»^ 
in Tvo-Lip Time 
in Land O ’Fancy»
Bust a Bubble» 
in Reverse EngJ1
T R D M S  1 H B A C E  s

in a  Tale of Two a , 
Collars the Button 

in Zoo Logic" 
vins and loses

(14 de Enero)
(21 do Enero)
( 2 de Marzo)
( 5 de Marzo)
( 7 de Marzo)
(21 de Marzo)
(17 de Abril)
(21 de Abril)
(19 de Julio)
(19 de Julio)
(26 de Julio)
( 8 de Agosto) *
( 9 de Agosto)
( 5 de Septiembre)
( 9 de Septiembre)
(15 de Septiembre)
( 3 de Octubre)
( 5 de Octubre) ,
( 5 de Octubre)
(12 de Octubre)
(17 de Octubre)
(31 de Octubre)
(14 de Noviembre)
(28 de Noviembre)
( 9 de Diciembre)
(12 de Diciembre)
(26 de Diciembre)
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1927 (Educational)

rtpBLlX.
«FELIX

«Félix
MpéllX
tlj*¿lix
lipélix
ttpálix
HjéliX
tlpálix
tipélix
«Félix
«Félix
lipélix
«Félix
»p£lix
«Félix
••FELIX.
«FELIX
«Félix
••pélix
«Félix
«Félix
«Félix
«pélix
«Félix
«FELIX

DIÑE AND PINES •• 
SVITCHES WITCHESh 
IN PKDXGRKEDIm 
in ley Eyes»
Stars. and Stripes» 
Sees em» in Season» 
m  Barns Tarns» 
in Germ Mania" 
as Roameo"
Ducks His Duty'* 
iñ a Loco Motive" 
in Eye Jinks» 
in Sax Appeal»

{13 de Enero) 
(28 de Enero)
( 8 de Febrero) 
(16 do Febroro) 
(28 do Febrero) 
( 8 de Marzo) 
(28 do Marzo) 
(lo de Mayo)
(16 de Mayo)
(16 do Junio) 
(12 de Julio) 
(27 de Julio) 
(27 de Julio)

“  Í Í V t;avel-H06" (10 do TgZVo)
xa Jack from all Traaes» (17 do Agosto) 
in Vise Guise" t a >ia o. Guise" ( 4 de Septiembre)
™  <14 de Septiembre)

EILtS" (18 de Septiembre) THE NGW-STn-p uoTumif» / , _ , . , (' --- **«■>■** ■ 1 1 0 ae
THE N0N-5T0P FRIGTH" (20 de Septiembre) 
in No Fuelin»» (16 de Octubre)
in Daze and Knights» (30 de Octubre) 
in Unele Tom*s Crabbin" (13 do Noviembre) 
in Vhys and Other Vise» (27 de Noviembre) 
Hits the Deck» (11 de Diciembre)
Behind in Front» (25 de Diciembre)
in Art for Heart*s Sake»
VOOS VHOOPEE»

1928 (Educational-Kopfstein)

18

«Félix in 
«Félix in 
«FELIX IN 
«Félix in 
«Félix in 
•'Félix in 
"Félix in 
«Félix in 
"Félix in 
"Félix in 
«Félix in 
«Félix in 
«FELIX IN 
"Félix in 
"Félix in 
"Félix in

le Smoke Screen" ( 8 de 
■aggin1 th* Dragón" ( 22
E OILX BIRD» 
tm Sveet Home" 
.panicky" 
lly-Tick" 
imicalamities " 
>abiantics" 
ikimotive" 
itdoor Indore" 
ituritzy" 
i and Out Laws"

( 5 de 
(19 de 
(14 de 
(18 de 
( 7 de 
(13 de 
( 4 de 
(21 de 
(24 de 
(27 deaiuu. un» --  ;

E-LOCKED HOMES" (15 de
tronóme o ws" 
j Last Life" 
íirle Bungles"

(17 de 
(18 de

1929 (Kopfstein)

"Félix in one good turn" 
"Félix in false vases

Enero) 
de Enero) 
Febrero) 
Febrero) 
Marzo) 
Marzo)
Mayo)
Mayo)
Junio)
junio)
Julio)
Julio)
Agosto)
Septiembre)
Septiembre)

i..
í*

■. *í

¡>
f-
i11r

1930 (Kopfstein) !...

"FELIX IN OCKANANIICS" f
"Félix in forty vinks :!
"Félix in the Time i
. f,Scanned by CamScannerj
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ein identificar

„Félix in April-Mazell 
(ipélix All Puzzled*' ' 

Goes Vest»»
upálix in Jack fro® 
nyélix in Skulls and 

Yins Out»
al1 Trades 
Sculis»

*»

«FELIX IN THE OUTER SPACE»»

i
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S S ¿ g g g é gj¿ ESENCIA!.

■‘EL GATO gJSLTT» '

(Astronauta Moderno) ‘
MANUEL ROTELLAR 

PALA S .A.

San Sebastían/sarcelona
1.973

Bruselas

1.981

■■THE GREAT MOYIE CARTOQN PArat>b »

DAVID EIDER / JOHN HAT,AS 

CRÓVN FUBLISHEKS 

Nueva York 

1.976

frIHS ANIMAIKD RAGGEDY ANN & AND Y11 

(An Intimate Look at the Art of Animation) 

JOHN CANEMAKER 

BOBBS-MERRILL 

Indianapolis/Nueva York

1.977

■■BEPORB MICKEY» . ’

(The Animated Film 1898-1928)

DONALD C RAF TON 

THE M U  PRESS 

Masachussets 

1.982
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